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LA musicología actual discurre por caminos hete- 
  rogéneos en enfoques y temáticas que abordan, 
  además de la música en sí misma, otros aspectos 

relevantes que se desarrollan en torno a ella. A las 
disciplinas que encontramos en la clásica división 
entre la musicología histórica y la sistemática se le 
han unido otras provenientes de la denominada 
«nueva musicología». Una de las ramas que más 
auge ha adquirido en los últimos tiempos, que trae-
mos a colación por su relevancia a la hora de enmar-
car la figura que tratamos en esta introducción, es el 
estudio de la práctica musical histórica, conocida 
con el acrónimo HIP (Historically Informed Per-
formance). Así, en algunos países se ha con siderado 
que la musicología debe conectarse a la praxis in­
terpretativa o, por lo menos, se ha recomendado su 
alianza para una mejor compresión y divulgación 
de las composiciones que se estudian o ejecutan. Y 
creemos que este perfil es el que mejor describe la 
trayectoria musical de Gerardo Arriaga, un modo de 
enfrentarse al hecho sonoro que si bien está bastan-
te asentado en la musicología hispana, resulta aún 
hoy llamativo para el mundo guitarrístico, más cen-
trado en la interpretación que en la investigación, 
aunque, recordemos, ya tenemos un precedente 
ilustre en Emilio Pujol, quien, guiado más por su in-
tuición y el ideario de Pedrell que por su propia for-
mación académica, supo compaginar ambos plan-
teamientos con notables resultados, sobre todo en el 
repertorio vihuelístico. 

A diferencia del maestro ilerdense, la sólida for-
mación musicológica de Arriaga, que trasmitió a 
un buen número de estudiantes gracias a su la-
bor docente en diferentes instituciones, como en 
el Real Conservatorio Superior de Música de Ma-
drid o la Universidad Complutense de Madrid, le 
permitió tratar un variado número de temáticas. 
Tomando como eje la guitarra barroca, y en espe-
cial la obra musical de José Marín (ca. 1619­1699), 
tema con el que se doctoró en la Universidad de 

Valladolid en 2006, sobresalen sus investigaciones 
en relación con los instrumentos de cuerda pulsa-
da y mástil o ─por su amplia aceptación e impacto 
entre musicólogos y filólogos─ sus teorías sobre la 
relación entre el ritmo poético y el musical en la 
poesía española cantada de los siglos XVI y XVII, la 
notación de la música vocal e instrumental entre 
los siglos XV y XVII y la modalidad en la música es-
pañola de esos mismos siglos. 

Gerardo Arriaga en el patio del Palacio de Santa Cruz (Valladolid) 
en abril de 2008. Archivo de «El Parnasso», Grupo de Música 
Antigua de la Universidad de Valladolid.
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Asimismo, en el campo de la música práctica, sus 
pautas interpretativas para el repertorio del Rena-
cimiento y el Barroco, que incorporó no solo a sus 
recitales y grabaciones a solo sino también cuando 
desempeñó el cargo de director musical durante 
más de diez años de «El Parnasso», Grupo de Mú-
sica Antigua de la Universidad de Valladolid (sobre 
esta faceta de Arriaga, aconsejo al lector la lectura 
del trabajo de Marián Álvarez que se publica en 
este volumen), vinieron avaladas por un profundo 
conocimiento y exégesis de las fuentes musicales.

Todo este amplio bagaje investigador lo plasmó 
especialmente en artículos científicos y ediciones 
críticas, pero no debemos olvidar sus notas en pro-
gramas de mano o en ediciones de discos donde 
demuestra una extraordinaria erudición a la vez 
que gran capacidad para sintetizar y divulgar cual-
quier aspecto musical sin perder un ápice de rigu-
rosidad en la exposición. Buen ejemplo de ello son 
las que redactó sobre la música barroca española 
con motivo del ciclo que la Fundación Juan March 
dedicó a este repertorio en 2004.

Este trabajo lo hemos estructurado en varias sec-
ciones, cada una ordenada cronológicamente, con 
el fin de dar cuenta de la amplitud de la obra mu-
sical, musicológica, crítica y divulgativa que nos 
dejó Gerardo Arriaga.
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bre de 1986.

San Lorenzo de El Escorial, Coliseo de Carlos III. XII Cur-
so de Música Barroca y Rococó. «La Música Invenci-
ble». Concierto de Marta Almajano, voz; Itziar Atutxa, 
violonchelo barroco; Gerardo Arriaga, guitarra barro-
ca y tiorba. Notas al programa. 28 de agosto de 1990, 
pp. 69­71.

Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. 
Ciclo «5 siglos de músicas: América y España», de Ra-
dio Nacional de España. Notas a los programas. 10 de 
noviembre ­ 8 de diciembre 1990.

Madrid, Auditorio Nacional, XIV Ciclo de Cámara y Poli-
fonía. Concierto de Ernesto Bitetti, notas al programa. 
3 de diciembre de 1991.

Madrid, Fundación Juan March. «Fernando Sor y la gui-
tarra». Ciclo «Fernando Sor: músicas en la guitarra», 
notas a los programas. 8­29 de enero de 1992, pp. 12­40.9

⸻

2.  Se ha tomado como fecha de composición el estreno de la obra a cargo 
de Kokichi Akasaka (guitarra), el 4 de marzo de 1983 en el Salón de Actos 
de la Caja de Ahorros Provincial de Guipúzcoa, durante la «Semana Inter-
nacional de Guitarra» de San Sebastián.

3.  Se ha tomado como fecha de composición el estreno de la obra a cargo 
de María Luisa Garmendia (soprano) e Ignacio Agustí (guitarra), el 14 de 
junio de 1984, en el Cine «San Pol de Mar» de Madrid.

4.  Se ha tomado como fecha de composición el estreno de la obra a cargo de 
Ignacio Agustí (laúd renacentista), el 16 de enero de 1985, dentro del ciclo 
«Los miércoles de la poesía» que fueron organizados por Centro Cultural 
de la Villa de Madrid.

5.  Se ha tomado como fecha de composición el estreno de la obra a cargo 
del grupo instrumental del Real Conservatorio Superior de Música de Ma-
drid el 14 de marzo de 1990.

6.  Arriaga grabó todas estas piezas editadas por Sintonia como Diez baga-
telas españolas en Spain is Music. Guitarra clásica. Véase el apartado 
«Discografía».

7.  Se ha tomado como fecha de composición el estreno de la obra a cargo 
del propio Arriaga el 28 de julio de 2008 en el Internationale Gitarrenfests-
piele de Nürtingen.

8.  Estas notas pueden leerse en <cdndigital.march.es/fedora/objects/fjm-
pub:4059/datastreams/OBJ/content?p=2022-01-05T11:05:49.09Z> [consul-
tada el 12 de febrero de 2024].

9.  Estas notas pueden leerse en <recursos.march.es/web/prensa/boletines/
pdf/1992/n-217-febrero-1992.pdf> [consultada el 12 de febrero de 2024].
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La Coruña, Teatro Rosalía de Castro. V Festival de Música 
de La Coruña. Concierto de Gerardo Arriaga; notas al 
programa. 26 de agosto de 1998.

Madrid, Fundación Juan March. Ciclo «Música Española 
Barroca», notas a los programas, pp. 14­21. 10 de no-
viembre ­ 1 de diciembre de 2004.10

Valladolid, Real Colegio de San Albano (Colegio de los In-
gleses), Ciclo «Tempus pacis», notas al programa. 6 de 
noviembre de 2005.

Madrid, Museo Nacional del Prado. «Ardientes puñales. 
Romances, letrillas y otros versos del Cancionero de 
la Sablonara»; notas al programa. 21 de junio de 2019.

Notas en ediciones de discos:
Alfonso X y su tiempo. Cantigas de Santa María y música 

trovadoresca medieval. Pro Musica Antiqua de Madrid, 
director: Miguel Ángel Tallante (LP. DMM Diret Meta 
l Mastering. Teldec Technology. Teldec Quality), 1986.

«No llores bien mío», en Habaneras. Coral Kantorei. Ser-
disco, SC­319, 1988. 

«Robert de Visée», en Pièces de théorbe composées par Ro-
bert de Visée. José Miguel Moreno, tiorba. Glossa Mu-
sic, GCD 920104. 1995.

Pièces pour théorbes Françaises. Tablature d’angélique et 
de théorbe de pièces. José Miguel Moreno, angélica y 
tiorba. Glossa Music, GCD 910106.1997.

Escritos varios:
Radio Nacional de España, Radio 2 Clásica. Programa «Es-

pecial Andrés Segovia», 27 de junio de 1987. Guion ra-
diofónico.

Radio Nacional de España, Radio 2 Clásica. Programa 
«Un instrumento: el laúd». Emitido desde el 5 de oc-
tubre de 1987 hasta el 4 de enero de 1988. Guion radio­
fónico.

«En torno a la guitarra», en Festival de Otoño 1984-1988 
(Barcelona: Iberia, 1988), pp. 52­53.

«Notas sobre el repertorio guitarrístico español del siglo 
XX», [inédito], 1997.

Historia de la música Deutsche Grammophon. 1725-1735: 
el resplandor barroco. Madrid: Club Internacional del 
Libro, 1998. 

«Entrevista con Marysia Szumlakowska, Ana Yepes e 
Ignacio Yepes», Roseta. Madrid: Revista de la Socie-
dad Española de la Guitarra, n.º 2, diciembre 2009, 
pp. 138­151.11

«Recordando a Demetrio Ballesteros», Roseta. Madrid: 
Revista de la Sociedad Española de la Guitarra, n.º 17­
18, 2022­2023, pp. 4­5.
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⸻

10.  Estas notas pueden leerse en <cdndigital.march.es/fedora/objects/fjm-
pub:4153/datastreams/OBJ/content?p=2022-01-05T11:09:22.194Z> [consul-
tada el 12 de febrero de 2024].

11.  Esta entrevista puede consultarse en la página web de la SEG: <xn--so-
ciedadespaoladelaguitarra-0uc.com/images/pdf/02%20Entrevista%20
Yepes%20Roseta-02opt.pdf> [consultada el 12 de febrero de 2024].


