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Se ha escrito mucho sobre las guitarras de An-
drés Segovia, especialmente sobre la Manuel

Unq gUitGrrCI pCII'CI SegOViCI i Ramirez de 1912 y la Hermann Hauser de 1937,

pero Segovia tuvo y toco otras guitarras. Muchos
guitarreros espanoles, europeos y americanos le

; regalaron y le vendieron sus instrumentos. Hoy

John Ra¥ y Elena GoNzALEZ AVIDAD [y en dia se da por hecho que la Ramirez de 1912
fue construida por Santos Hernandez, pero hay

fuentes que sugieren que Segovia nunca pudo,

quiso o se digné a adquirir una guitarra de San-

RESUMEN: La guitarra que aqui présentamos:essrelativamente desconocida pese‘a la fama tos (etiquetada como tal).2 Sin embargo, gracias
de su constructor,’Santos Hernandez, y de habér pertenecido a Andrés Segovia..El i a la Biblioteca Musical de Madrid sabemos que
instrumento es éspecialmente interesante al conservarse practicamente en'su estado entre las guitarras de Segovia figuraba una de
original; sin-reéparaciones, nismodificaciones posteriores a su fecha de construccién. Junto Santos Hernandez de 1924 que seguramente
a su inquietud,por conocer,mas sobre Andrés Segovia; tanto los guitarristas como los ] utilizo, al menos, para unos conciertos en Mosct
guitarreros-quieren saber cuales son los factores que otorgan a una guitarra la categoria en 1929. Este instrumento, que aun se conser-
de extraordinaria. Para ello, lo-mas importante es analizar y describir el instrumento asi . va en el fondo de la bibliOteca, es de construc-
como trazar un plano.detallado deFmismo. También seran tratadas tanto la relacién entre + cion impecable, de excelentes maderas y con un
Segovia y. Santos como’la historia‘de esta.guitarra en particular. Acomparnan al texto fu sonido bello y potente a pesar de los anos trans-

fotografias de los distintos detalles de 1a guitarra’que hemos estudiado. curridos. Para analizar el instrumento es nece-
; sario hablar de su constructor, uno de los
PALABRAS CLAVE: guitarra, Santos Hernandez, Andres Segovia, organoelogia, plano. mejores que ha dado Espafia y consecuente-

ABSTRACT:The guitdr presented. here is relatively, unknown despite having been made by

Santos Hérnahdez, one of the most famous guitar-makers, and having belonged to Andrés . !Juan Antonio PEREZ-BUSTAMANTE: Tras la huella de Andrés Sego-
Segovia. It is'all the more interesting because it is almest' certainlyin’original condition ' . L P via, Cadiz: Universidad de Cadiz, 1990, pp. 208-209; Stefano
ith 3 dificati I diti e e joa B Anire GRONDONA y Luca WALDNER: La chitarra di Liuteria, Sondrio: Loffi-
with ho repairs.or médifications. Jnaddition to the desire to'know more about rés cina del libro, 2001, pp. 114, 127; Sheldon Uruik: A Collection of
Segoviarand his'lif¢;*guitarists and guitar-makers-both.want to know what it is-that makes ] .ol ] Fine Spanish Guitars from Torres to the Present, Commerce:
arparticiilar guitarextradrdinary. “The'most important thing is'to analyze and desctibe'the 1 ] Sunny Knoll Publishing, 1997, pp. 26, 70; José Luis ROMANILLOS:
® i B detailed bl SiH e rel A i d . Antonio de Torres: Guitar Maker: his Life and Work, Longmead:
glitar an .to raw a-detaile ueprint; However, the re atigns. 1.p etween Segavia an Element Books, 1987, p. 68; José Luis RoMANILLOS, Eusebio RioJ
Sartos,as-well ds the history'of this particular-guitar, will be discussed: Photographs of y Angel Luis CANETE: «Catélogo. 1. Guitarras», en Cristina Bor-
different Aspéets of the glitar accompany the text.” = DAs y Gerardo ARRIAGA (ed.): La guitarra espariola [ The Spanish
.l ’ Guitar, Madrid: Sociedad Estatal Quinto Centenario, 1991, pp. 166-

KEYWORDS: guifar; Santos-Hernandez,:Andres Segovia; organdlogy; blueptint, 168; Richard E. BRUNE: «Segovia's 1912 Manuel Ramirez», The Big

Red Book of American Lutherie, vol. 4, Tacoma: Guild of Ameri-
can Luthiers, 2006, pp. 96-101 (publicado originalmente en Ame-

mente de los mejores del mundo. La poca his-
toria que sabemos del instrumento ocupara el
siguiente apartado y una descripcion técnica
constituira el grueso del texto, al cual acompa-
fla un plano dibujado a escala. Para cerrar el ar-
ticulo se hara una apreciacion, subjetiva por
supuesto, de su calidad y de sus cualidades
musicales.

Santos Hernandez

Santos Hernandez Rodriguez (1874-1943) era,
al parecer, un hombre reservado hasta tal pun-
to que no dejo discipulos, dicen que por sus celos
profesionales. Sin embargo en dos entrevistas se
le adivina una personalidad abierta aunque so-
litaria. Prat también lo califica de «caracter ama-
ble, modesto y sutil... del mas exquisito trato».®
Naci6 en Madrid en 1874.4 Segiin Richard E.
Bruné, en 1886 «cambi6 de profesion y empe-
z6 a trabajar con Viudes en la calle Cava Baja.
Estuvo alli dos anos y, mas tarde, con Ortega,

rican Lutherie, 1994, n°40); id.: The Guitar of Andrés Segovia. Her-
man Hauser 1937, Génova: Dynamic, 2004; José RaMmirez: En tor-
no a la guitarra, Madrid: Soneto, 1993, pp. 185-206; Alberto LoPEzZ
PovEDA: Andrés Segovia. Vida y Obra, Jaén: Universidad de Jaén,
2010, Tomo I, pp. 84-87, 910-911, 913-915.

2GRONDONA ¥ WALDNER: La chitarra di Liuteria, op. cit., p. 114; RoMa-
NILLOS: Antonio de Torres: Guitar Maker: his Life and Work, op. cit.,
p. 68.

3Domingo PrAT: Diccionario de guitarristas, Buenos Aires: Romero y
Fernandez, 1934, reimpresion en Columbus: Orpheg, 1986, p. 373.

4José Luis RoMANILLOS y Marian Harris WINSPEAR: The Vihuela de
Mano and the Spanish Guitar. A Dictionary of the Makers of Pluc-
ked and Bowed Musical Instruments of Spain (1200-2002), Gui-
josa: The Sanguino Press, 2002, pp. 181-182.
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un guitarrero de Granada».> Como bien obser-
va Garcia,® Bruné debe referirse a Rafael Orte-
ga Avila (1858-?) por la cercania del taller y el
hecho de que soélo esta familia Ortega trabaja-
ba en Madrid en ese momento. Rezan algunas
etiquetas de Rafael Ortega: «R. Ortega/de Gra-
nada/Fabricante de guitarras/1893-Toledo, 55-
Madrid».” Es s6lo después de su servicio militar,
que segun Prat dur6 de 1893 hasta 1898, cuan-
do Santos regresa a Madrid y retoma la cons-
truccion de guitarras. Sin embargo, Santos dice
que Ramirez le buscé un puesto en su taller, al
saber que habia terminado su servicio militar,
y que estuvieron trabajando juntos veintidés
anos.? Tomando esto por certeza, si Ramirez
muri6 en 1916, Santos debié empezar con él en
1894. Romanillos confirma que se encontraba
haciendo el servicio militar en 1895.1° La primera
guitarra que se conoce de Santos en la organo-
logia guitarristica esta fechada en 1903, aunque
no se indica ninguna direccién en la etiqueta,!!
habiéndose dejado en blanco el nombre de la ca-
lle, sello que emplearia hasta tener un taller fi-
jo. Santos dice que dos anos después de la
muerte de Ramirez se establecio por su cuenta;!?
este dato se confirma con una guitarra cuya eti-
queta, de 1918, situa su taller en la calle Adua-
na.!® En la entrevista citada por Bruné, que se
llevo a cabo semanas antes del fallecimiento de
Santos (el 8 de marzo de 1943),!* el guitarrero
aun trabajaba en la calle Aduana.

Santos aprendi6é también la construccion de
violines, seguramente con Ramirez, cosa que
repercuti6 en su forma de hacer guitarras como
veremos mas adelante. Los aprendices que pu-
do tener Santos estuvieron poco tiempo traba-
jando con €l y parece que no siguieron en el oficio
o por lo menos ningun constructor cita a San-
tos como su maestro. Pohren lo atribuye a ce-
los y secretismo,® aunque Santos declara: «Si,

5Richard E. BRUNE: «Santos Hernandez Speaks», Vintage Guitar
Magazine, mayo 2007, p. 92.

6 Aaron GARCIA: «La antigua escuela granadina de construccion de
guitarras», en John Ray (ed.): La escuela granadina de guitarreros,
Granada: Diputacion Provincial de Granada, 2014, p. 236-237.

7ROMANILLOS y WINSPEAR: The Vihuela de Mano and the Spanish Gui-
tar, op. cit., p. 275.

8 PrAT: Diccionario de guitarristas, op. cit. p. 372.

9 BRUNE: «Santos Hernandez Speaks», op. cit., p. 92.

10 ROMANILLOS y WINSPEAR: The Vihuela de Mano and the Spanish Gui-
tar, op. cit., p. 181.

11 José Luis RoMANILLOS: «33. Santos Hernandez, Madrid, 1903» en
BORDAS y ARRIAGA (eds.): La guitarra espaniola | The Spanish Gui-
tar, op. cit., p. 176.

12 BRUNE: «Santos Hernandez Speaks», op. cit., p. 92.

13 GRONDONA y WALDNER: La chitarra di Liuteria, op. cit., p. 117.

4 (Fallecimiento del gran guitarrero Santos Hernandez», Abc, 9-
m-1943, p. 16.

5D. E. PoOHREN: The Art of Flamenco, Westport: The Bold Strum-
mer, 2005, p. 332.
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he tenido algunos discipulos jovenes pero se
fueron. Lo entiendo, querian ganar dinero».16

Tocaba la guitarra un poco y, por conversacion
con Regino Sainz de la Maza,'” parece que fue
un hombre bastante culto. Aunque no tuviera
discipulos directos, varios guitarreros se consi-
deraban influidos por su trabajo. El caso mas
evidente quiza sea el de Marcelo Barbero (1904-
1956) quien entré en el taller de la viuda de San-
tos con el principal encargo de terminar las
guitarras del famoso constructor madrilefio.!®
También Fernando Solar Gonzalez (1922-2011)
afirma haber entrado a trabajar en su taller un
mes antes de la muerte de Santos.!® Muchos de
los guitarreros de Granada reconocen también
estar influidos por los instrumentos de Santos?®
destacando Manuel de la Chica (1911-1998) cuyas
guitarras (con etiquetas falsas) algunas veces
se han vendido como instrumentos de Santos.?!
En algunos casos las medidas son exactamen-
te iguales.

Santos y Segovia

Los nombres de Santos y Segovia se entrelazan
cuando este ltimo se acerca al taller de Manuel
Ramirez buscando una guitarra para remplazar
su Benito Ferrer. Este instrumento le habia ser-
vido para afianzarse como guitarrista y dar con-
ciertos en varias ciudades de Andalucia e,
incluso, para que le organizaran un concierto en
Madrid.?? Santos era entonces oficial de Rami-
rez pero Segovia solia considerar a este ultimo
—como comentamos mas adelante- el principal
responsable de la construccion de la guitarra
que al final fue suya. Todo guitarrero cree que
tener una guitarra en manos de un gran con-
certista es la clave del éxito por lo que podemos
suponer que Santos queria que el mundo su-
piera que Segovia tocaba con una guitarra he-
cha por él. De ahi vienen las dos historias que
relacionan a Santos con Segovia. En la prime-
ra, al reparar la guitarra, Santos pidié6 cambiar
la etiqueta de la Ramirez para reflejar que la ha-
bia construido €l mismo, peticion que Segovia,

16 BRUNE: «Santos Hernandez Speaks», op. cit., p. 92.

7Paulino MasIp: «Guitarras, guitarristas y guitarreros», Estampa,
1-1-1929, p. 31.

18 POHREN: The Art of Flamenco, op. cit., p. 333.

19 ROMANILLOS y WINSPEAR: The Vihuela de Mano and the Spanish

Guitar, op. cit., p. 181

20Eusebio RioJa: Inventario de los guitarreros granadinos, Grana-
da: Ediciones Cédice, 1983, pp.105, 116, 119, 183.

21Richard E. BRuNE: «Manuel de la Chica», Vintage Guitar Maga-
zine, noviembre 2007, p. 98.

22 Julio GIMENO: «Los conciertos de Andrés Segoviar: <http://gui-
tarra.artepulsado.com/ foros/showthread.php?21031-Los-con-
ciertos-de-Andr%E9s-Segovia> [consultada el 10 de marzo de
2015].




con muy buen criterio, rechazé. Si permiti6é que
Santos escribiera sobre la etiqueta original «Re-
parada por Santos Hernandez»,?® aunque al fi-
nal este puso una etiqueta suya con la leyenda
manuscrita dejando la etiqueta original sin afa-
didos. En la segunda, segiin Santos Bayon Ruiz,
Santos Hernandez empez6 una guitarra espe-
cialmente para Segovia,?* y este (con muy mal
criterio) no mostré ningun interés. De hecho,
cuenta Bayon que mientras Santos trabajaba en
la guitarra para Segovia, este tiltimo lo llamé pa-
ra ver una guitarra hecha por un suizo y no hi-
zo ningln caso ni a Santos ni a la guitarra que
le estaba haciendo. La gota que colmo el vaso fue
que la guitarra suiza parece que era una copia
exacta de la de 1912. Santos puso a su guita-
rra el sobrenombre de «La Inédita» y nunca qui-
so ensenarla mientras vivio. Curiosamente, en

23 PEREZ-BUSTAMANTE: Tras la huella de Andrés Segovia, op. cit.,
pp. 208-209.

24 ROMANILLOS: Antonio de Torres: Guitar Maker: his Life and Work,
op. cit., p. 54.

1966 el diario Abc publico un articulo en el que
se menciona un instrumento con el nombre de
«dncognita» y que, tal vez, pueda referirse a esa
guitarra.? La historia del guitarrero suizo la
cuenta también el mismo Santos Hernandez a
Masip y Sainz de la Maza pero no se hace
mencién de ninguna guitarra para Segovia, ni
de ningun desencuentro, ni de haber visto una
guitarra del suizo.?¢

La guitarra Santos [Hernandez] de 1924

En 1919 se funda la Biblioteca Musical Circu-
lante impulsada por Victor Espinos (1875-1948)
quien ejerce también como primer director. La
mision de esta institucion, en palabras de Es-
pinods, era «evitar que una vocacion artistica, o
el afan de alcanzar un noble medio de vivir,
puedan verse estrangulados por la miseria».?” En

25 CaBEzAS: «Madrid al dia», Abc, 7-1X-1966, p. 45.
26 MaslIp: «Guitarras, guitarristas y guitarreros», op. cit., p. 31.
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1932 se inicia el servicio de préstamo de ins-
trumentos?® y el primer instrumento donado
(consta como «Registro n° 1») fue la guitarra de
Santos Hernandez de 1924. El donante fue na-
da menos que Andrés Segovia,? pero, ¢qué hay
de esta guitarra en los ocho afios que trascurren
desde que la construye Santos hasta que Sego-
via se desprende de ella?

No sabemos si le gusté como instrumento, pero
en 1932 la dono a la Biblioteca para su présta-
mo a estudiantes de guitarra. Teniendo en cuen-
ta que se habla de ella como guitarra de estudio
(término que, por lo menos hoy en dia significa
guitarra no artesanal), ¢estamos ante un ho-
menaje a Santos o ante un insulto? La verdad
es que no sabemos si el apelativo «de estudio» se
lo puso Segovia o la persona que comunica la do-
nacion a los medios. Es posible que el rechazo
tan polémico de Segovia hacia el flamenco se hu-
biera extendido a Santos por ser muy conocido
como constructor para guitarristas flamencos o
bien que ya se hubiera producido el supuesto
desencuentro entre ambos. En cualquier caso,
dado su valor historico, nunca se plante6 su
préstamo a nadie.

El hecho de que Segovia tocé con una guitarra
reconocida como hecha por Santos (la Manuel
Ramirez de 1912) camufla la realidad: hubo un
momento en que Segovia tuvo otra guitarra de
Santos (por lo menos una). Quizas no le lleg6 di-
rectamente de Santos ya que ni en entrevistas
con el propio Santos ni por sus herederos sabe-
mos de esta guitarra. Carecemos de datos sobre
si la toco, ni sabemos la fecha en que llegd a sus
manos, pero en una entrevista de 1933 dice lo
siguiente:

—-Y es que no hay buenos constructores en Es-
pana?...

—iOh, sil... Hay uno; solamente uno..., pero
excelente. Precisamente, por llevar yo, espanol,
una guitarra de naturaleza» alemana, quiero re-
conocer bien alto a nuestro gran guitarrero,
Santos Hernandez, que vive aqui, en Madrid. Yo
llevo también una guitarra construida por €l...
Con ella he dado mis conciertos de Rusia. [...]

27Véase: «Historia», Biblioteca Musical Victor Espinds, <http://www.
madrid.es/portales/ munimadrid/es/Inicio/El-Ayuntamiento/
Cultura-y-ocio/Biblioteca-Musical-Victor-Espinos?vgnextfmt=
default&vgnextoid=2bdac435a6b5b010VgnVCM100000d90ca8¢c
ORCRD&vgnextchannel=0c369¢242ab26010VgnVCM100000dc
0ca8cORCRD&idCapitulo=4913186> [consultado el 10 de marzo
de 2015].

28Véase: vvaA: «Biblioteca Musical Victor Espinés», Hacia el plan
estratégico de cultura del Ayuntamiento de Madrid 2012-2015, Ma-
drid: Area de Gobierno de las Artes, [2012], pp. 143-144, <http://
issuu.com/ecepe/docs/1_pdfsam_plancompletoaytomadrid12-
15_cultura> [consultado el 10 de marzo de 2015].
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La guitarra fue la primera adquisicién de la coleccion

—Hace poco he estado en Rusia, en Moscu. He
actuado alli tres veces en dos meses.3°

«Hace poco» podria ser entre noviembre y diciem-
bre de 1929, fijandonos en los conciertos rusos
que dio Segovia.’! Esta parece ser la ultima vez
que Segovia toco en Moscu antes de realizarse
la entrevista citada. El intérprete comento: «le-
Vo una guitarra construida por él; y debe ser una
Santos de verdad y no la de Ramirez de 1912
porque Segovia solia referirse a la guitarra como
hecha por Ramirez: «me la hizo un viejo y estu-
pendo guitarrero, Manuel Ramirez».3? Esta claro
que Segovia admiraba y estaba muy agradecido
a Manuel Ramirez y que expresaba este aprecio
dejando la autoria de su guitarra claramente en
la persona de Ramirez. Cuando nos indica en su
autobiografia que Santos era el principal res-
ponsable de la guitarra, esta informacion viene
de boca de Ramirez.** En otra ocasion Segovia es-
cribe que Ramirez dijo a Santos: <haga el favor de
alcanzar la guitarra que hicimos para Manjon».3
No se pone en duda que la guitarra fuera hecha
por Santos o principalmente por Santos, solo
que Segovia no lo solia decir, ya fuera porque asi

29(«El mejoramiento de la biblioteca musical circulante», La Epo—
ca, 18-1-1932, p. 1.

30Emilio FORNET: «La guitarra que Andrés Segovia lleva por el
mundo», Estampa, 23-x1-1933, p. 36.

31 GIMENO: «Los conciertos de Andrés Segovia», op. cit.

32Pedro Massa: «Con Andrés Segovia, el ‘descubridor de nuevas ar-
monias’, segin D’Annunzio», Abc, 20-1X-1962, p. 27.

33 Andrés SEGovia: An Autobiography of the Years 1893-1920, Nue-
va York: Macmillan, 1976, pp. 51, 69.

3 Andrés SEGOvIA: «La guitarra y yo», Sociedad Espanola de la
Guitarra 1973-74, Madrid: SEG, 1974, p. 18.

Mosaico pequefio y de buen gusto

lo consideraba o por lealtad hacia el hombre que
se habia portado tan noblemente con él.

En la guitarra de 1924 hay pequefos desper-
fectos seguramente por haber estado en un am-
biente muy seco: unas rajas al lado del diapaséon
y en el mismo diapasoén. La raja en el diapaséon
llega desde la boca hasta el traste 16 y atraviesa
la tapa también. El diapasén tiene una forma
concava lateralmente que esta causada por la re-
duccion de volumen del ébano al perder hume-
dad.

Mientras la guitarra ha estado alojada en la
biblioteca tenemos constancia de que en una
ocasion se ha tocado en concierto. En 1994, el
guitarrista brasileo Claudio Tupinamba toco
esta guitarra en un recital en homenaje a Sego-
via con motivo del 75 aniversario de la fundacion
de la Biblioteca.®® Sin embargo se conoce que an-
tes de esta fecha la guitarra se toco en «concier-
tos organizados por la biblioteca».3¢ Uno de ellos
es probablemente el recital de Rosario Fernan-
dez Huidobro el 31 de diciembre del 1934.37

35 Carolina Diaz: «Los acordes de Segovia, en los 75 anos de la Bi-
blioteca Musical», El Pais, 11-x1-1994, <http://elpais.com/diario/
1994/11/11/madrid/784556673_850215.html> [consultado el 11
de junio de 2015].

36Tom Evans y Mary Anne Evans: Guitars: Music, History, Cons-
truction and Players from the Renaissance to Rock, Nueva York:
Paddington Press, 1977, p. 64.

%7«La conmemoracién del romanticismo espanol, Abc, 14-xi-
1934, pp. 47-48.

Descripcion técnica

Estamos ante una guitarra de pino-abeto y pa-
losanto de Rio hecha con mucho saber y esmero,
y barnizada con goma laca. De apariencia sobria
y elegante, como marcaban los canones y como
siguen haciendo los mejores guitarreros, el ins-
trumento lleva una fileteria muy simple y un mo-
saico pequetio y de buen gusto. Un testimonio,
tanto de la sabiduria de Santos como del cono-
cimiento de los que custodian esta guitarra, es
el estado del instrumento. En una guitarra de
hace noventa afnos son usuales las deformacio-
nes por la tension de las cuerdas o por el exceso
de humedad, si bien es cierto que la curva de la
tapa y del fondo parece haber menguado algo,
no hay deformaciones y se mantiene convexa en
ambos casos. Salvo las rajas ya mencionadas
que no perjudican la estructura, la guitarra esta
en muy buen estado. Ironicamente, lo que peor
se conserva es la Ginica parte metalica —el clavi-
jero mecanico- lo que dificulta algo la afinacién
del instrumento.

Bogquilla

Al comparar este mosaico con otro del mismo afio
y un tercero de 1923 vemos que los tres tienen
el mismo disefio. El de 1923 (coleccion Sheldon
Urlik, Estados Unidos) es exactamente igual,
mientras el de 1924 (coleccion Kent Guitar Clas-
sics, Reino Unido) presenta un cambio de un so-
lo punto por lo que resulta claro que no se
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hicieron a la vez. Es habitual que los guitarreros
profesionales trabajen de forma muy organizada
y eficiente; de hecho el artesano se distingue del
amateur precisamente por esta eficiencia. Cuan-
do realizaba disefnios rapidos o que no se pres-
taban a produccion en serie, Santos variaba
mucho sus boquillas. Sin embargo, cuando un
guitarrero hace mosaicos tradicionales, la forma
de trabajar suele ser diferente. Lo logico y habi-
tual es que el guitarrero hubiera preparado mo-
saicos en suficiente cantidad para justificar el
tiempo invertido en la tarea. El hecho de ver dos
disefios con las mismas pretensiones pero con
una sola diferencia nos conduce a creer que
Santos se quedo6 sin mosaicos preparados y tu-
vo que empezar otra serie. Existe también la po-
sibilidad de que no hiciera mas de los que
necesitaba para cada guitarra. Si admitimos la
primera hipoétesis, queda bastante claro que es-
ta guitarra se hizo antes que la de Kent. Para un
guitarrero tan prolifico la segunda posibilidad es
improbable ya que para poder ganarse la vida
construyendo instrumentos hay que estandari-
zar muchos procedimientos.

La existencia de otra Santos con un mosaico
igual al de la guitarra de Roberts, del afio 1931
(ver ilustracion superior), apoya nuestra hipote-
sis. Hay también una Santos de 1921 (Coleccién
Fana Corporation, Japén) que tiene el mosaico
como la de la presente guitarra.38

38Véase: «Santos Hernandez 1921», fotografia reproducida en:
<http://elcondor65.exblog.jp/iv/detail/> [consultado el 5 de oc-
tubre de 2016].

39 GRODONA Y WALDNER: La chitarra di Liuteria, op. cit., p. 24.
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Detalle de la guitarra
Santos Hernandez de
1931 de la coleccion
de Verénica Cuéllar,
Espafia

Como ocurre con muchos de los mejores cons-
tructores, la elecciéon de la fileteria de la boqui-
lla tiene mas impacto estético que el mosaico en
si. De entre todas las boquillas mencionadas, la
de la guitarra presentada aqui es, con diferen-
cia, la mas elegante gracias a la fileteria que ro-
dea el mosaico. Toda la boquilla esta hecha con
lo que parece ser sicomoro y palosanto. El mo-
saico esta compuesto por piezas colocadas de
testa.

Fileteria

Los ingletes en la fileteria de la guitarra son
una tendencia bastante reciente que hoy en dia
esta muy extendida. Incluso ha llegado a tener
importancia a la hora de valorar el trabajo de un
guitarrero, cosa que no tiene mucho sentido si
miramos atras. Antonio de Torres (1817-1892)
y sus predecesores, en lugar de hacer ingletes,
cruzaban un filete con otro, incluso en el caso
de fileteria muy elaborada.?® Ademas de ser una
estética propia de la época, su practica les per-
mitia usar dos tipos de fileteria distinta en el
mismo fondo, como en la Santos de 1924. Es cu-
rioso ver en la culata ingletes y en el fondo una
junta simple del tipo «antiguo». Esta guitarra pre-
senta las dos formas y uno puede preguntarse
si es en este momento cuando se empez6 a im-
plantar el uso de los ingletes.

Método de construccion
Otra herramienta que hoy en dia es casi uni-

versal es el molde para mantener la posicion de
los aros y de paso hacer que el contorno no va-

Dos detalles del fileteado




rie de una guitarra a otra. Aqui vemos sin lugar
a duda que esta guitarra esta hecha con un
molde (seguramente interior, como los violines)
por las medidas tan parejas entre contorno de
fondo y tapa. Si una guitarra se monta «al aire»
suele haber mas variacion.

Cuando hablamos del método tradicional es-
panol de hacer guitarras, y se habla mucho de
ello, nos referimos normalmente a la tapa pues-
ta boca abajo, pegada al mastil en la solera y los
aros metidos en ranuras en el bloque del mas-
til (zoque). La fijacién de los aros con la tapa se
hace a través de pequenos triangulos llamados
peones. Es curioso que lo llamemos método es-
pafiol cuando el padre de la guitarra espafola
no lo hacia asi. Menos en cinco de ellos° Torres
utilizo en todos sus instrumentos refuerzos que
van pegados al aro ensanchando la superficie
donde se pega la tapa, igual que hacemos todos
con el fondo. Después pegaria la tapa y el fon-
do aunque no podemos estar seguros del orden.
En esta guitarra vemos a un artesano de 1924,
posiblemente uno de los mejores, que utiliza
este sistema en un numero significativo de sus
guitarras mientras que en otras utiliza peones.

La barra inclinada trasversal es un elemento
bastante frecuente en sus guitarras. Mientras
que hay ejemplos con barras inclinadas en ins-
trumentos romanticos, no encontramos la ba-
rra con esta orientacion combinada con el
abanico en las guitarras modernas hasta que lo
hizo Santos.

Otra clave de la construccion de Santos es el es-
caso grosor de las maderas en general pero so-
bre todo la de la tapa. Las guitarras de Santos
son ligeras y en este caso pesa 1.449 gramos.

Observaciones y medidas
para acompanar el plano

El plano que acompana este articulo esta dibu-
jado a partir de las medidas dadas. Esto quiere
decir que si, midiendo en el plano, la cifra no
coincidiera con alguna medida escrita, la mas
fiable sera la que viene escrita o bien aqui o en
el mismo plano. El contenido del articulo no es
suficiente para hacer una réplica de la guitarra
pero junto con el plano si que es posible. De la
misma manera, el plano se complementa con las
fotos y la informacion de este texto. Las medi-
das se tomaron a una temperatura de 20°Cy a

40ROMANILLOS: Antonio de Torres: Guitar Maker: his Life and Work,
op. cit., p. 101.

una humedad relativa de 58% el dia 21 de ene-
ro de 2015. Las medidas de grosor fueron obte-
nidas con un calibre de la marca Hacklinger y
todas ellas estan en milimetros. El largo total del
instrumento es de 961 mm.

Las varetas (de pino-abeto, como las barras) tie-
nen una forma, en su sentido longitudinal, acor-
de con el que se obtendria cepillando la vareta
en la solera ya pegada a la tapa. La seccion trian-
gular parece que ha sido tallada después del ce-
pillado. Los extremos estan escotados desde los
ultimos 15 mm terminando en cero. Las siete va-
retas que componen el abanico convergerian en
el traste 13, a 14 mm de la unién entre aro y el
mastil. Todas las piezas parecen cortadas de
forma radial menos los refuerzos de los aros (de
haya) que parecen cortados mas bien tangen-
cialmente.

Las medidas de las barras, tanto del fondo como
de la tapa, estan tomadas en su centro. La al-
tura disminuye hacia los extremos, evidencian-
do la practica de cepillar las barras a su altura
una vez pegadas en la solera. Cuando se aflojan
las cuerdas, no se aprecia ninguna curvatura
longitudinal en el mastil. Al poner las cuerdas en
tension el mastil adquiere una ligera curvatura
que resulta beneficiosa para el toque. Mastil y ca-
beza son de la misma pieza de cedro de Hondu-
ras con la unién en bisel tipica de la guitarra
espanola. El zoque también es de cedro y esta
compuesto por cuatro piezas para lograr la al-
tura necesaria. El bloque del braguero es de una
pieza de cedro con la veta longitudinal, es decir
a 90° en relaciéon con la de los aros.

El analisis organolégico de la guitarra ha re-
gistrado una ligera curva lateral de la tapa:
0,9 mm de altura en la barra trasversal deba-
jo de la boca y de 2 mm detras del puente. Sin
embargo el angulo que hace una regla posada
en el extremo de la tapa tangencial a la curva
nos muestra que esta fue mayor antes de men-
guar la tapa y hacer que bajara la curva. Po-
demos estar seguros de esto porque por mucho
que baje la curva, la forma de la madera que
va pegada al refuerzo permanece mucho mas
estable. Para establecer el angulo, la regla de-
be tocar en toda la seccién donde esta el re-
fuerzo.

La forma de reproducir la solera para esta gui-
tarra es medir la altura que alcanza la regla en
el otro lateral de la guitarra y fabricar una ba-
rra con una curva que permita reproducir la
misma altura, posando una regla a la tangente
de un extremo de esta barra. Todo esto supone
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Mostrando indicios de la curva original

que la curva original era parte de un circulo, co-
mo es caracteristico en las guitarras espanolas.
Esta plantilla se convierte en el negativo para
preparar ese registro de la solera. Se tomaron
medidas detras del puente, en la barra debajo
de la boca (paralela a ella) y también en la ba-
rra de arriba y en el refuerzo del diapasén. Tam-
bién se tomaron las medidas para una
barra/plantilla longitudinal. Para el fondo se
tomaron medidas en las tres barras trasversa-
les y las medidas longitudinales. En las planti-
llas dibujadas abajo estan anotadas las alturas
de la regla en cada una de las mediciones arri-
ba citadas. Donde la medida en un lado y otro
no eran iguales se ha hecho la media. En la me-
dida longitudinal de la tapa, la curva es mas pro-
nunciada en el 16bulo mayor, por lo que se han
anotado las dos medidas. Hay guitarreros que
construian haciendo convexo s6lo el 16bulo ma-
yor y otros que mantienen una curva a todo lo
largo de la tapa. En este caso, la curva llega muy
suave hasta la parte de arriba de la tapa.

El puente de palosanto de Rio tiene una curva
con una altura de 1,85 mm en el centro. La ta-
pilla es de nacar y los agujeros suben a un an-
gulo de 5 grados para salir libres en los agudos
mientras en los bajos se ha quitado un minimo
de madera para que salgan bien. Los centros de
los agujeros se sitian a 5 mm de la parte su-
perior del puente. Los aros de palosanto de es-
ta guitarra tienen un grosor que varia entre 1
mm y 1,2 mm sin aparente intencién, proba-
blemente se deformaron ligeramente al domar-
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al medir la curva original

los y el trabajo de dejarlos lisos por fuera vario6
las medidas. En cuanto a la altura de los aros,
esta medida viene dada por un nuimero pre-
cedido por A= en los distintos puntos del con-
torno.

En relacion a la afinacion de la tapa y la cavi-
dad de la guitarra conviene que no se situen las
resonancias muy cerca de una nota, ya que es-
to puede producir notas lobo. En este caso la re-
sonancia principal del aire (la frecuencia propia
de la cavidad de la guitarra) esta entre Fa# y Sol.
Como aparece en el plano, la altura maxima de
las tres varetas centrales es de 4 mm. Las que
quedan a cada lado tienen altura maxima de 3
mm. Y las exteriores y las que hacen «uve» tie-
nen un maximo de 2 mm.

El método de Bruné para ver la «duz» que tiene
una guitarra es dejar descansar una regla al la-
do del diapasén desde el puente hasta el hueso
de la cabeza.*! En este caso el mastil sube 2 mm
por encima de la linea de la regla para dar una
buena altura a las cuerdas tanto en el puente
como en la posicion habitual de la mano dere-
cha. El tiro es de 654 mm (25 3/4 pulgadas). La
compensacion en el puente es de 1,5 mm, en el
lado de los bajos, y de 0,5 mm en el de las cuer-
das agudas. Como es tipico en casos de una
compensacion desigual es el puente entero el
que esta pegado de forma ligeramente oblicua

4 Richard. E. BRUNE: (Notes on the drawings», The Guitar of An-

drés Segovia, op. cit., pp. 40-42.

Alturas que alcanza la barra
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Guitarra de Santos Hernandez, 1924. (Fotografia de Valentin Suarez)

en lugar de dar ese angulo a la ranura que alo-
jaelhueso del puente. La separacion entre la pri-
mera y la sexta cuerda en el puente es de 57,5
mm y en el hueso de la cejuela (en la cabeza de
la guitarra), de 46 mm, midiendo de centro a
centro de las cuerdas.

Las tiras pegadas en la parte mas plana del inte-
rior de los aros tienen una altura de 3,5 mm en
el centro, disminuyendo a 1 mm en los extremos.
Estas tiras, al igual que todas las barras y re-
fuerzos pegados al fondo, son de cedro. La barra
trasversal debajo de la boca esta colocada con un
angulo de 10 grados respecto a la de arriba. La
parte interior del zoque tiene un pequeno hueco
donde toca la tapa para permitir espacio para el
refuerzo del diapason, pero no llega a tocar. Es
una muestra de imprecision que hace pensar
que la tapa fue lo tltimo en pegarse, con lo que
no se pudo controlar muy bien la posicion de es-
te refuerzo.

En el interior de la guitarra encontramos tres ve-
ces el sello de Santos y también la firma «S.
Hernandez / Madrid / 1924» en un sitio muy ale-
jado de la boca. La firma se corresponde muy
bien con las que existen del maestro.

La fileteria que acompana a las cenefas de pa-
losanto, de 2 mm de anchura por 3 mm de al-
tura, es la siguiente: en la tapa, al lado de la
cenefa, hay un filete blanco, uno oscuro segui-
do por otro blanco y otro oscuro, cada uno de
0,5 mm. En aros y fondo, la fileteria empieza con
el blanco, luego oscuro y termina con blanco
(siempre en filetes de 0,5 mm). El fondo tiene en
el centro un filete blanco de 1,5 mm de una ma-
dera que parece mas porosa que el sicomoro, tal
vez de ciprés.

Conclusiones

Quizas esta guitarra no nos cuenta mucho de
Segovia pero esta llena de insinuaciones y pre-
guntas. ¢Por qué Segovia se desprendio6 de ella?
¢Tenia demasiadas guitarras de calidad o real-
mente se rompio6 la relacién con Santos y esto fue
un rechazo a su persona? Desde luego Santos y
sus guitarras contaban con la admiracién de ca-
si todos los guitarristas de la época, y aqui he-
mos visto que Segovia también lo valora y parece
que toco esta guitarra en varios conciertos. La gui-
tarra nos llega sin modificaciéon alguna y en muy
buen estado, lo cual es raro en un instrumento
de esta antigiiedad. Su autenticidad viene ava-
lada tanto por su historia documentada como por
los sellos y la firma colocados en lugares que ga-
rantizan su aplicacion en el momento de la cons-

truccion, y no después. Esto también nos asegura
que para nada se trata de un instrumento «de es-
tudio» que normalmente se hacia en talleres mul-
tipersonales. En cuanto al sonido de la guitarra
podemos referirnos al guitarrista Pedro Moreno
y al director de la Biblioteca, Victor Espinos,
quienes quedaron encantados con el sonido en
una audicion privada donde el primero interpre-
t6 un Minué de Bach.*? Claudio Tupinamba co-
mentoé tras tocar la guitarra en un concierto
homenaje a Segovia con motivo del 75 aniversa-
rio de la Biblioteca en 1994: «pensaba hacer s6-
lo 1a pieza de Segovia con esta guitarra como un
acto simbolico, pero suena tan bien que tocaré
todo el concierto con ella».*3

Una firma que sélo pudo hacerse antes
de finalizar el proceso de construcciéon

En el curso de nuestra investigacion, Javier Riba
se acerco a Madrid desde Cordoba para compro-
bar el sonido de la guitarra: «Suena estupenda,
esta vivar y afirmé que tenia la sonoridad ca-
racteristica de las buenas guitarras de la época,
como por ejemplo la preponderancia de los ba-
jos. Solo echaba de menos un poco de flexibili-
dad en el sonido cuya falta quizas se deba al no
haberse tocado regularmente.
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42Victor EspINOs: «Pedro Moreno el guitarrista», La Epoca, 4-v1-1932
p. 6.

43 Diaz: «Los acordes de Segovia, en los 75 anos de la Biblioteca Mu-
sicaly, op. cit.
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